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PADOVA, PALAZZO BO ES PALAZZO LIVIANO ® programmiivészet és totalitarizmus

Az 1930-as években Gio Ponti vizudlis és esztétikai munkassaga, a forma- és ipartervezés, a képzémlivészet és
az épitészet teriletén UGjfajta nyelvezettel mutatkozott be, a nyugat eurdpai mainstream stilusokkal szemben.
Ponti arra torekedett, hogy a ,,dicsé mult” formai és vizudlis vildaga mellett az ,el6reldthatatlan j6v6” korszerd
stilusiranyzatai is megjelenjenek és szervesen illeszkedjenek egymashoz. Az altala hangsulyozott szintézist
nemcsak kidllitdsokon, hanem az allami és a magan épitészeti megbizdsokon is igyekezett megvaldsitani. E
komplex mi(ivészeti program azonban 0Osszefliggésbe hozhaté a korszak kultdrpolitikai és tarsadalmi
helyzetével, illetve igényével is.

A harmincas évek elsé felétél Italiaban egyre jobban megerGsodott a totalitarius allami gépezet, de a vizualis
nyelvezetek pluralizmusanak tamogatasa afféle ,latszélagos” szabadsagot is biztositott a képz&mdlvészeti
megbizasok teruletén. Ez a lehet6ség nemcsak magan, hanem allami komisszidkra is vonatkozott, cserébe
azonban megkdvetelték a totalitarius rendszer daltal hangoztatott ,dicsé mult” és az orszag fejlettségének
bemutatdsit. Ugyanakkor e megbizasokat majdnem mindig olyan partemberek vagy pdrton kivili
képzémlivészek nyerték el, akik nemzetkodzileg ismertek voltak. Ennek kovetkeztében a legtébb olasz
torténelmi és ipari telepiilésen, ahol a politikai rendszertamogatdsat a fels- és kézéppolgarsag biztositotta, ott
Gio Ponti és a koréhez tartozo muvészek konnyebben érvényesiilhettek.

Padova a harmincas években kulturpolitikai szempontbdl kiemelkedd statuszu telepllésnek szamitott.

1931 és 1932 kozott oridsi sajtdvisszhangja volt az Esposizione Internazionale d’Arte Sacra Cristiana
Modernanak (Nemzetkozi Modern Kereszténym(ivészeti Kiallitds), melynek pavilonjain megjelentek a modern
egyhdzmlivészet legkorszer(ibb stilus-megolddsai. A telepiilésen rendszeresen kaptak megbizasokat olasz
racionalista épitészek, ugyanakkor a futuristak és a Novecento Italiano képviselGi is folyamatosan szerepeltek
tarlatokon. Az egyetemi varos fels6- és kozéppolgarsaganak gyermekei szinte mind a varos egyetemére, az
egyik legsibb eurdpai ,universitasra” jartak. Az egyetemnek 1932 és 1943 kozo6tt Uj rektora lett, Carlo Anti
(Villafranca di Verona, 1889-1961), nemzetkéozileg elismert régész, aki ezt a nagy presztizzsel jard tisztséget
azonban pdrttagként kapta meg. Kiemelt feladatanak tekintette, hogy az egyetemi campust Uj épiletekkel
bbvitse, az évszazadosakat pedig feltjitsa. E célkit(izés jelent6s allami tdmogatdsban (35 millié olasz lira)
részesiilt, amit 1933 juliusdban kapott meg az egyetem. A juttatast az egyetem két épiletére koltotték: a
Palazzo Liviano, azaz a Bolcsészettudomanyi Kar kozponti objektumara és a Palazzo del Bo legujabb
szarnyéplletére, ahol a Padovai Tudomanyegyetem rektori hivatala és a Jogi Kar el6adétermei talalhatoak.

PALAZZO LIVIANO

Ez az egyetemi éplilet, a ,Piazza del Capitaniato”, Padova egyik legfontosabb terén helyezkedik el. E helyt6l
nem messze fekszik a ,Palazzo del Capitaniato”, ami a Velencei Koztdrsasag helytartéjanak volt a hivatalos
rezidencidja. Ebbdl az kdvetkezik, hogy a Liviano-nak szervesen be kellett épilnie a torténelmi kdrnyezetbe. A
palazzo tervezésére palyazatot irtak ki 1933-ban, melynek mdasodik forduléjat 1934-ben hirdették meg. Gio
Ponti lett a gy6ztes és az épilettervezésre a megbizdst is megkapta. Arrdl nincs pontos informacié, hogy
Pontinak mekkora szerepe volt az enteriér diszitések és a butorok megtervezésében, de az eredmény
ismeretében biztos, hogy arra is szabad kezet kapott az egyetem vezetGségétsl. A Palazzo Liviano
f6homlokzatdnak szinei a torténelmi belvaros épililetein lathaté fehér és vorés marvany hasznalatara
reflektalnak, ugyanis Ponti is ragaszkodott a varos legtébb épiiletén alkalmazott két komplementer szinhez.

Az éplletbe belépve a latogatd egy impozans, kocka alaprajzu atriumban talalja magat, melynek déli és nyugati
falmezG6jét Massimo Campigli képz6ml(ivész (Berlin, 1895 — Saint-Tropez, 1971) 1937 és 1940 kozott festett
falképei diszitenek. lgaz, hogy Campigli, akinek mar komoly hirneve volt a harmincas évek masodik felében,
Ponti barati koréhez tartozott, de nem ez volt az indoka a megbizas odaitélésének. A német zsid6 csaladban
szliletett fest6 stilusérzéke és mivészeti nyelvezetének koncepcidja sokkal jobban alkalmazkodott Ponti vizualis
programjahoz, mint az 6sszes tobbi fest6é (Mario Sironi, Ubaldo Oppi, Ferruccio Ferrazzi, és Gino Severini), akik
részt vettek a falfreskéhoz meghirdetett palyazaton. Az atrium egyik sarkdbdl indulva és végig kovetve a
falmez6 diszitéseit, a kor szellemiségének tarsadalmi és politikai Gzenetével szembesiliink. A régészeti feltaras
fontossdga és a korszer(i épitészettel vald kapcsolata szorosan kot6dik ahhoz a kiegyensulyozatlan és
ellentmonddsos torténelmi helyzethez, amit a rendszer médiumokon (sajtd, filmhiradd, radid), de a
képz6mlivészeten keresztil is érzékeltetett. Ezt a fesziltséget Massimo Campigli bdabszer(i alakjain is
észrevehetjik, amelyek archaizalé stilusjegyeik mellett az absztrakcié felé hajlanak. Ezek a figurdk ugy
helyezkednek el a freskdn, hogy az altaluk bemutatott jelenetek a rendszer politikai propaganddjat
népszerlsitik. A politikai apparatus a harmincas évek madsodik felét6l mar igazi totalitarius szemléletet



képviselt, latszdlagos szabadsagot nyujtva az altala tdmogatott mivészeknek. Ezt a latszdlagos szabadsagot Gio
Ponti f6leg forma- és ipartervez6i munkaja révén hasznalta ki, hogy szakmai szinten is maradandét alkothasson.
igy az altala létrehozott butor- és dizdjnmivészeti alkotasok rendkiviil fontos szereppel birnak. Példaul a nagy
el6adoterem ilGhelyei, amelyek Uj tipusd formai nyelvezettel rendelkeznek. Itt mar nem Ujszerl elemek —
cs6lemez vagy aluminium — haszndlatardl van szé, hanem a képzémiivésznek az anyag konzisztencidjara és
egyszerlségére 0Osszpontosité gondolkoddsardl. Ugyanis Pontinak nem a hallgaték kényelme jelentette a
prioritast, hanem azt tartotta létfontossagunak, hogy a didkok szocidlis helyzetuktdl fliggetleniil egyenld
statusszal rendelkezzenek az el6addasok alatt. Ehhez hasonlé funkcionalista gondolkodasmaéddal szembesiliink
a konyvtarteremben is. A formailag leegyszer(sitett székek és padok, és a minimalista stilusban megtervezett
lampak azt az érzést keltik a szemlélGben, hogy a diakok valdban korszer( kérnyezetben tanulhatnak. Az
emberk6zpontu és szocidlis érzékenységl dizajnm(ivészet gondolata a Bauhaus iskoldjabdl ered, viszont Pontit
jobban érdekelték a tomegtermelésbdl adddo lehetbségek. ElGszeretettel haszndlta a fényt, mint térelvalasztd
eszkozt, melynek jelent8s szerepet biztositott az egyetemi éplilet egyes részein beliil. llyen a Palazzo Liviano
harmadik emeletén taldlhaté Museo di Scienze Archeologiche e d’Arte (Régészet- és Mlivészettudomanyi
Muizeum) intézménye, ahol a fény a termekben céltudatosan emeli ki a mitargyakat. Mindezek alapjan a
Palazzo Liviano tokéletes példaja annak, hogy Ponti miképp kezelte az olasz monumentalis mdvészet vizualis
nyelvezetét, mint 6sszm(ivészeti programot.

PALAZZO DEL BO

A Palazzo del Bo a Palazzo Liviano-val szemben nem tekintheté teljes mértékben Gio Ponti ,gyermekének”,
viszont nem zarhatdé ki annak a lehetdsége, hogy a milandi épitész az épitkezés ideje alatt a tervezési és
kivitelezési folyamatokba jelent6s beleszoldsi jogot kapott. Eredetileg a palyazati versenyt Ettore Fagiuoli
épitész (Verona, 1884-1961) és Enea Ronca mérnok nyerték meg, de 6k csak az épiilet harmadik emeletének és
piano nobile-nek megujitasdval foglalkoztak. A palyazattdl flggetlenil Gio Ponti 1937-ben csatlakozott a
tervezési munkdlatokhoz és jelent8s valtoztatasokat hajtott végre a Fagiuoli-féle terveken. Fagiuoli és tarsa
csak az Uj diszudvar — Cortile Nuovo vagy ,Cortile Littorio” épitészeti kialakitasat valdsitottak meg, ahol az olasz
modern szobraszat két hires alakja is megbizast kapott, Attilio Selva (Trieszt, 1888 — Réma, 1970) a padovai
polgarsag elsé vilaghdboru alatti ellendlldsat és harciassdgat bemutatd, 1939-ben felavatott marvany
domborm(ivével és Paolo Boldrin (Padova, 1887 — 1965) Minerva istenn6t abrazold szobraval. Az udvar
,korszer(iségét” az impozans méretek és a merev klasszicizmus fejezik ki. A pdlyazati verseny gyGzteseivel
szemben Gio Ponti a sajat vizualis koncepcidjahoz alkalmazkodd mivészeket hivott meg a tovabbi
feladatokhoz. Ezek egyike volt Fulvio Pendini fest6 (Padova, 1907 — 1975), aki Pontival kozésen festette meg a
,Scala del Sapere” (A tudas lépcsdje) olloszerl [épcsGzete koriil és mellett végigfutd falmezd freskoit. A freskd
ikonografiai programja nem ismert, de azt tudjuk, hogy Ponti hdrmas elvet alkalmazott az alakok
megrajzolasandl: tomegszer(iség, térfogat és aranyossag. Mindegyik alak, amelyek az emberi tudas kilonbozé
agazatait képviselik, egymastdl fuggetlendl, kiilon helyezkednek el. A falfreskéval szemben pendantként jelenik
meg a lépcsb aljan Arturo Martini (Treviso, 1889 — Milano, 1947) marvanyszobra. E neoklasszicista komorsaggal
rendelkezé szobor a Il. vildghdbord alatt elesett Primo Visentin nevl partizant abrazolja. Arturo Martinit a
haboru utan politikai nézetei miatt mell6zték, de Ponti kdzbenjarasanak koszonhetGen megkapta ezt a
megbizast. A monumentdlis 1épcsé mellett a legnagyobb kihivast a ,La Basilica” nevi csarnokterem épitészeti
kialakitasa jelentette. A vorosmarvany, archaizald stilusi oszlopokkal diszitett termet Pino Casarini (Verona,
1897 — 1972) novecentds beitési falfestményei diszitik. A mennyezet racsos szerkezetl kialakitdsa azonban
Ponti munkaja. Ugyanez mondhatd el a Rektori Hivatal belsé folyoséjan taldlhatd butorokra és alabdstrom
lampakra is. Itt is ugyanazzal a funkcionalista szemlélettel taldlkozunk, ami ellenpontozza az ottani falmez&ket
diszit6 falfreskdok konzervativ szemléletét. Ezeket szintén Gio Ponti, és tanitvanya Piero Fornasetti (Milano,
1913 — 1988) készitették.

A Rektori Hivatal folyoséja és a ,La Basilica” csarnokterem a Gio Ponti-féle programml(ivészet legfeltlinGbb
megnyilvanuldsai. A mult képzémdivészetének formai és strukturalis megoldasai teljesen alkalmazkodnak a jové
legnagyobb kihivasaihoz, melyek a dizajnmUvészeten beliil fognak majd megjelenni. Ezt az el6relatast vildgosan
jelképezik a Gio Ponti altal megtervezett fabutorok (székek és kanapék), melyek kéziil a hires ,Livia” nevil szék
egyik prototipusara is rdismerhetiink. Gio Ponti padovai eredményei azt bizonyitjdk, hogy sikerrel
Osszehangolta a kortars dizdjnmlivészet elveit a szobraszat, festészet, és épitészet legtjabb elvarasaival. Ez a
programszer(i szemlélet a Il. vildghaboru utani Olaszorszag Ujjaépitése utan egyre fontosabba valt, és Gio Ponti
lett a legfontosabb képviselGje ennek az elképzelésnek.
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